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Hector Orestes Aguilar
L2 herencia que nos deja el Danubio

Por ERNESTO HERRERA

-

t Héctor Orestes Aguilar (1963)

s¢ distingue de sus conlempori-

neos, se debe a que sc ha aleja-
do de las inclinaciones tipicas hacia
la narrativa vy la poesia y ha optado
por la singularidad del ensayo. Otro
rasgo que lo distingue es su eleccidn
del ambito germano, aunque como ¢l
aclara en la cntrevista gue presenta-
mos, su priondad es la cultura vienc-
sa. Como divulgador v traductor le
debemaos, en la desaparecida editonial
Heliopolis, 1a edicion de La era del
pe= de Odin von Horvith, como au-
tor ha publicado Un disparo en la
niebla (1997) y recientemente Apun-
les para una geografia del limbo
donde discurre sobre Ia obra de An.
hur Schnitzler, Odon von Horvith,
Ernst Weass, Johannes Urzidil, Leo
Perutz y Alexander Lernet-Holena.

Ernesto Herrera: [ Como llogasic
a la literatura de lengua alemana?

Héctor Orestes Aguilar: Desde
hace varias gencraciones entre los
lectores mexicanos los escritores en
lengua alemana va no son desconoci-
dos. Sobre todo a partir de los escri-
tos de Juan Garcia Ponce en la Revis-
la de la Universidad en los medianos
afios scscnta—1965, 1966-—, los nom-
hres de Thomas Mann, Robert Musil,
Heimito von Doderer y Hermann
Broch va son moneda mas o menos
cormienie en nuestro dmbito. Aunque
no se tradujeron sus obras de manem
mmediata, si puedo asegurar que por
los escritos de Garcia Ponce, Thomas
Mann cobré una mayor importancia.

Para mi, la literatura en lengua
alemana no es extraiia, pero si acepio
que no re-
sulta facil
acceder a
los aute-
Tes en su
lengua
origi-
nal, Eu
México
actual-
mente
ya no
existe una libreria ale-
mana a diferencia de
los afos treinta cuando
existian tres de ellas.
Habia una muy famosa,
la de Juan Baumpgarntner,
en las calles de lruguay en
¢l centro, y la Interfiacional,
que funciond durante mu-
cho tiempo en las calles de
Sonora, ¥y que llegd a ser
considerada la gran libre-
ria alemana entre la gen-
tc de 1zquerda, Ema muy
curioso, pero en la pos-

-

guerra, especialmente en los cin-
cuenta cuando s funda esta libreria,
mancjada por un austriaco, Roberto
Kolb, padre del musico, ésta se vol-
vio la libreria alemana de los libre
pensadores y los izquierdistas. Fn
cambio, la vieja hibreria alemana de
Ultramar, como se llamaba, cercana
al colegio en las calles de Benjamin
Hill, era la hbreria del Colegio Hum
boldt v de la gente mis conservado-
ra, nacionalista y colonialista. Ahora
todas han desaparecido. Ye no hay un
sitio, como lo fue la Libreria France-
sa 0 lo que eg la Libreria Maliana,
donde puedas conseguir prensa o li-
bros alemanes, aunque la libreria In-
ternacional sigue mantenendo una
pequefia seccion; Gandhi y las libre-
rias del acropuerto a veces también
tienen algo. Entonces, amen del pro-
biema de lengua, tenemos un proble-
ma de consccucion del material,

Mi llegada a la lengna alemana se
dio por ¢l lado de la misica v podria
fechar de una mancra muy concreta
¢l nacimiento de mi interés, aunque
debo precisar que este interés se
orientd en principio a la literatum y
cultura austriaca. En 1985 se celebra-
ba un aniversario del nacimiento del
compoesitor de la segunda escucla
vienesa Alban Berg por lo que prepa-
raba un ensayo sobre &l entonces al
leer matenal para poder sacar mi co-
lumna en la revista Casa del Tiempo
dirigida en ese entonces por Chns-

topher Dominguez, me

- fui dando cuenta de

lo fascinante que era
la cultura vienesa en
particular v me
diyje que tenia
que aprender
aleman para po-
der leer a sus
autores en la len-
gua original
Ahora
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EL SEMANARIOD

Cultural

ya tengo otra perspectiva, pero en
1985, aunque ya existian bastantes
traducciones, yo veia todo muy dis-
perso y cadtico, entonces para orde-
nar esto, decidi que tenia que apren-
der alemén y eventualmente ir a
Viena.

E.H: Entonces, ta distinguces la
parte germanica de la parte austria-
ca

H.O.A: Claro, hay que distinguir-
la porque, y ésta es una ensefianza
del trato con los libros y la persona
de Claudio Magrnis, si hay una enor-
me diferencia entre la partc austriaca
y la parte germana, ,Por qué? Por-
que la cultura vienesa s¢ nos presen-
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ta sobre todo como una cultura de
escritores, de grandes inteligencias y
de grandes grupos culturales que en
alglin momento coexisten, s vincu-
lan y tienen conflictos entre si y to-
do este grupo cultural convive en
una ciudad: Viena. Y de repente los
actores sc¢ dan cucnta que se estd vi-
niendo abajo el imperio, que se esta
viniendo abajo una época, que se es-
4 vimendo abajo un sistema de va-
lores, en general, toda una civiliza-
cion. Esta situacién es muy diferente
del modo en como se nos presenta la
cultura alemana y, reitero, ahora nos
podemos dar cuenta de estas dife-
rencias por la actitud y vision de
Magns de lo que ¢s ¢l legado cultu-
ral del Imperio austro-hungaro.
Ahondando mas en las diferen-
cias, Mucha de la recepcion que se
pueda tener de este lado de occiden-
te de lo aleméan puro, del gran com-
plejo cultural alemdn, proviene del
hecho que éste lo relacionamos con
grandes sistemas de ideas, de estruc-
turas de pensamiento. En filosofia lo
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rclnciunamus con los
grandes sistemas como el
idealismo y como el propio
marxismo, v la gran htera-
tura alemana la relaciona-
mos con las novelas tota-
les. En cambio, la gran he-
rencia de lo danubiano, de
lo que fue el Impeno aus-
tro-hiingaro, son fuentes mas
bien discretas realizadas a contraco-
rriente de los grandes sistemas. Eso
es lo alucinante: que dentro de un
mismo entorno cultural pue-
dan convivir dos niveles
tan distintos.

E.H: Ta te decides en-

tgnces por el lado vienés,

b,

H.O.A: Sblo para algunas cosas.
Me quedo con lo vienés en principio
porque fue lo me atrapé pero aclaro
que no desprecio lo aleman. Aqui en
México durante muchos afios la |a-
bor de algunos grupos intelectuales
mexicanos como Hiperion, fue la de
asimilar y naturalizar la cultura ale-
mana, autores como Heidegger se
voivieron asi moneda cornente en la
Universidad. Con esto quicro rette-
rar que aqui siempre ha existido un
interés por lo alemén y yo no lo des-
precio. Ahora, si fuera fildsofoy me
pusicras en la disyuntiva de elegir
entre Witigenstein y Cassirer, por
supuesto que sin dudarlo mi elec-
cion scria por Wittgenstein.

E.H: Centrandonos en tu libro,
cuando hablas de los praguenses,
Jeomo distinguir lo vienés de lo ger-
manico en autores tan cercanos co-
mo Kafkay Weiss 7

H.O.A: Primero diré que si he
optado por lo vienés ¢s porque he
vivido mas tiempo en Austna que en
Alemama. Ahora, en el libro estan
inclurdos autores praguenses de len-
gua alemana que no se pueden con-
siderar checoslovacos. 51 hoy en dia
alguien califica a Kafka como un es-
critor checo, lo que podemos decir
es que estd equivocado; uno debe ser
preciso en estos casos y lo que debe-
mos decir es que Kafka es un escn-
tor praguense en lengua alemana, ju-
dio y alemdn; lo eslavo desde luego
esta presentie en alguno de sus rela-
tos, pero esta parte s MeENos IMPor-
tante. Entonces precisemos, /qué pa-
sa con los autores praguenses en
lengua alemana? Son escritores que
¢n muchos casos fueron y vivieron
en Viena por la necesidad de publi-
car en sus periddicos y editonales,
de estar inmersos en su vida cultu-
ral, con los grupos de los cafés. Un
caso evidente es ¢l de Leo Perutz,
quien se dirigid a Viena para que sus
obras fueran escenificadas ahi y asi
lener mayor impacto en ¢l mundo
ausiro-hangaro.

[Qué va a suceder con los autores
praguenses de los que hablo en
Apuntes para una geografia del lim-
bo? Kafka, por cjemplo, es reivinds-
cado por los austriacos. Si tu vas a

Auvgrria_ 1 vas a dar coenia one no
nanian de ¢l Como un €sCnior cneco

SiN0 COMO un escritor austriaco, y lo
mismo pasa con Perutz. Urzidil es
un escritor menos conocido en Aus-
tria porque ¢l se fue a vivir a Nucva
York vy, aunque escribid en alemdn,
ro estd asimilado al patnmonio cul-
tural austriaco. La aportacion de mi
libro es que ni en Austna estos auto-
res han sido estudiados de mancra
conjunta.

E.H: En este sentido, entonces ¢l
limbo al que alude el titulo no sblo
hace referencia al desconocimiento
que se pueda a tener en México de
ellos sino también a la situacion que
tienen en Austria,

H.O.A: Por supuesto. Creo que
hace falta una obra que llene los
huecos y mi libro cumple parcial y
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‘modestamente ‘este papel. Todd la . eon & Clandio Magris

serie de estudios que comienzan con
el libro pionero de Magris sobre el
mito habsbirguico son como piczas
de un rompecabezas que se esta ar-
mando poco a poco. Mi otro libro,
Un disparo en la niebla, y otro que
preparo, ademds del que hemos esta-
do haciendo referencia, forman parte
de este modelo para armar. Cada
uno de los libros que he escrito me
han 1do sirviendo para afinar m vi-
sién y mi estilo como ensayista. Por
ejemplo, veo que Un disparo en la
niebla ni siquiera son estos apuntes
de mi libro actual, son meras notas,
El libro que viene, La escritura sin
yombra, cs mas acabado en cxtcn-
sion, en documentacion, en el ejerci-
cio de una prosa mas pulcra y refi-
nada. Esta imtegrado por dos ensa-
yos, uno sobre Hugo von Hoff-
mansthal y otro sobre Egon Erwin
Kisch, y en ambos hay mucho de na-
rrativo. Algunos autores que he ostu-
dhiado, como Schmitzler, reaparecen
pero de un modo mds carnal, no tan-
to como ideas.

E.H: Hablando de tu busqueda
estilistica, jqué autores te han influi-
do? Al menos en Un disparo en la
niebla la impronta de Magris era
evidente,

H.O.A: Creo que también en los
Apuntes esta presente; aungue yo no
quiero hacer los libros que €l ha he-
cho. Nadie puede pretender escribir
como lo hacen Magris o Roberto
Calasso, ¥ menciono.-a Calasso-co-
MO-un. Merd gJemplo No. porgue sca
un modelo para mi (de hecho es al-
guien que no me simpatiza y men-
cionalo-asty- Mi estancia en Graz me
permutid conocer a dos autores que
no estdn traducidos al espafol pero
si me han influido mucho. Uno de
ellos es el duefio, por decirlo asi, del
tema de la cultura del Imperio sus-
tro-hingaro, ¢l profesor Moritz
Czaky; ¢l es director de un programa
de estudio llamado Viena y Europa
central en 1900. Yo fui su alumno y
gracias a ¢l conoci a un francés, que
fue agregado cultural, Jacques Le
Rider, y él me ha permitido entrar en
otra dimension de la forma de hacer
ensayos sobre estos temas. Estar alla
te permite captar la manera en como

cllos mismos leen v no leen a sus
cClasicos, 10 Cual ' aa otra perspcc1:~

va. Czaky me permitié organizar una
seri¢ de lecturas que aparentemente
eran cadticas. Otra persona que me
influyd fue Russell Berman, decano
en los estudios de ultramar, digh-
moslo asi, de la Universidad de
Stanford v a quien también conoci
en Austria. El es uno de los huma-
nistas mas divertidos, cinicos y aci-
dos que hay. Estas tres influencias:
Czaky, que te da una vision panord-
mica; Le Rider, que es una inteligen-
cia cartesiana; y finalmente, Ber-
man, gue te da la oportunidad de ver
estos temas con humor y un sentido
amenicano de la vida, han sido mis
grandes maestros. Aparte estia tam-
bién, por la lectura de sus libros v

las pocas pliticas que he t:nido.



